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Introducere

Disciplina Contrapunct si Fuga constituie o materie de tehnologie a scrisului muzical
polifonic, prin care studentii iau contact cu notiunile specifice si cu un repertoriu muzical de mare
importanta pentru formarea lor muzicald. Sunt invederate atat insugirea unor nofiuni teoretice, cat si
dezvoltarea auzului si a simtului polifonic, precum si capacitatea analitica.

Impartitd dupa criterii istorico-stlistice, disciplina acopera perioadele Renasterii, Barocului si
secolului XX.

Intr-o ultima etapa se studiazia Fuga, si se ia contact cu problematica scriiturii polifonice
contemporane.

Structurat pe trei unitati de invétare, primul modul cuprinde Contrapunctul la 2 voci,
Contrapunctul la 3 voci, Contrapunctul la 4 voci.

Materiale aplicative: modulele cuprind doud materiale aplicative (2 cd-uri) care confin
exemplele muzicale oferite de curs.

Testele de autoevaluare fac referire la cunostintele prezentate pe parcursul modulului si au
rolul de a transforma cunostintele teoretice in competente.

Lucrarea de verificare, prezentd la fiecare unitate de invatare, va fi predata tutorelui
personal, mentionandu-se denumirea modulului, numarul lucrarii, numele si adresa.

Timpul mediu necesar pentru parcurgerea modulului de studiu este de 14 ore, intr-un ritm

de 1 ora pe saptamana.



Unitatea de invatare nr. 1 Contrapunctul la 2 voci (Bicinium)

Cuprins:

Obiectivele unitafii de INVALATE NI 1.......ocoiiiiiiiiiciie e e e e e e e eavee s 5
Contrapunct izoritmic (nota contra notam), raport de 2:1 si raport de 4:1 ......ccccvvvveieeviieenciieennen. 6
Contrapunct pe Cantus firmus (1a dOUA VOCT) ....cccuveeeiiieiiiieciie ettt 9
Tipuri de imitagie In cONtrapunct 1a 2 VOCI.....ccuieriieiiieriieiieeie ettt 12
Canonul 1a 2 voci In stil PaleStrina ..........cocveeeiieriieiiieiieieeee ettt e 13
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Obiectivele unitatii de invatare nr. 1

Prin parcurgerea unitatii de invatare nr.1, cursantii vor dobandi urmatoarele
competente:
- de a recunoaste auditiv tehnicile polifonice din lucrarile lui Giovanni
Pierluigi da Palestrina si ale compozitorilor epocii renascentiste;
- de a analiza tehnicile de scriitura folosite in lucrarile lui Palestrina si ale
maestrilor renascentisti;
- insugirea scriiturii palestriniene prin exercitii de stil.




Contrapunct izoritmic (nota contra notam), raport de 2:1 si raport de
4:1

Redactarea la douéi voci marcheazi intr-o forma miniaturaldi, concentrati, elementele structurdrii
armonice a polifoniei la 4 voci. Metodica predirii contrapunctului insisti pe conceptia structurdrii in
intervale si nu pe extrase de acorduri. In aceastd acceptiune, propune pe baza cercetirilor din secolul XX
asupra lucririlor lui Palestrina (Jeppesen), utilizarea consonantelor perfecte (octavi, cvinti) si a
consonantelor imperfecte (tertd micd si mare, respectiv sexti). Interzice intervalele disonante si cvarta
perfecti. Acestea pot fi utilizate doar cu pregitire gi rezolvare, ca note de pasaj, schimb si intirziere. Existi
insi céiteva exceptii. Astfel, dupi o notd lungi poate interveni o notd de pasaj disonant, pe parte de timp
accentuatd, intr-o melodie treptat descendent. Aceastd disonanti creeazi efectul unei intirzieri pregitite prin
mers treptat descendent. intérzierile, la orice interval pot fi directionate, rezolvate doar descendent (in spiritul
fortei sonore gravitaionale).

Ex.1  Johannoes de Okeghem: Benedictus
Johannes de OKEGHEM
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Obs. Cu o suti de ani inaintea lui Palestrina, Okeghem a alcatuit legile utilizirii alternantei consonanti —
disonantii, in cadrul inlanfuirilor armonice tonal-functionale treptat conturate. Analiza armonica relevi acest

lucru.

Ex. 2 Orlando di Lasso: Domine Deus

Orlando di LASSO
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Obs. In acest motet la dous voci, ce are structurare imitativi, gasim din belsug fragmente ilustrative pentru
contrapunctul izoritmic (nota contra notam), precum si pentru contrapunctul ce evolueazi in raport de 2:1, s
in raport de 4:1 (vezi fragmentele notate).

MODELE de exercitii contrapunctice la doua voci:

c.f.
Intervale;: 8 6 & &6 3 3 3 5 6 6 8

Cu valori de note brevis precum si
note intregi (semibrevis) pot fi
utilizate doar consonante.

cambiata
| 1.
1

I...n
oy o
873 4 635 34 676 7T-67-67-656 8

cambiata ~__———"intirzieri

disonante
pasagere

Cu valori de doimi si pétrimi (minima
§l semiminima) sunt permise si
disonantele,



Contrapunct pe Cantus firmus

Lassus a scris o serie de motete la doud voci, cu o tehnici virtuoasi de structurare contrapunctica gi
cu o fortd expresiva artistici. Unul dintre cele mai interesante §i mai ingenioase motete este construiti pe un
cantus firmus, pe sapte sunete:

L2 | a4 ]| 6. | 7.
dd[dd|dd ]
-inoriginal: o o o o 0o o Obs. Cantus firmusul apare si in inversare
in oglindi: mi — re — mi — si — do — re — mi
- denumirea  sol la sol do si la sol (misurile 22 — 25).
notelor:
10,69 total =28 J
- desenul J —+1 v J
melodic: culminatie
sectio aurea
Triasdturi caracteristice:
- contrapunct dublu

- treptat, pe parcursul diminutiei cantus firmus-ul se schimbd din © in e ,apoiin J-mi, §i chiar pe
alocuri cdte un sunet al cantus firmus-ului se scurteazi in saisprezecimi.

- saltul de cvarti al cantus firmus-ului in sectiunea de incheiere a motetului se schimbé de céteva ori in
salt de octava.

Ex. 1

Cantus firmus-ul in vocea inferioari




- R’
=

L

¥

-
-

-

-

i

4}

=i

o

£

e

o
1 i |

T

f.r i

..
-
L 1R
-hUJ
M ]
n
ol H| =
L 118
-
ed bt

cd. A Oﬁ“mdﬁ

10



i 7

1

I T 1 17
| = F i

?
———

2 e

Ll
¥

1
|

¥

s
l

'

£ = 2

-

.

i
L

»

48

- =3 F:‘r

5l

¥}

.

e S

m. 53-54,
— r

4h I-;r4 j;_J’

m. 51-52.

(Valorile de note se lungesc treptat)

(Cantus firmus-ul in ambele voci
canon stretto)
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Tipuri de imitatie in contrapunct la 2 voci

Motetele la doud voci ale lui Lassus contin o varietate deosebitd a variantelor imitative. Si in cadi
unui motet gsim rezolviri imitative reciproc contrastante. Cele 4 segmente de forma clar delimitabile ale
citatului urmitor de motet utilizeaza patru rezolviri imitative distincte:

- Segmentul 1: imitatie la cvinta inferioard cu intrare stretfo, cu cadentd de incheiere sub formi de

canon;

- Segmentul 2 (canon): imitatie la septimi inferioard, cu intrare stridentd de stretto pana la sfarsit;
- Segmentul 3: imitatie la primi cu risturnarea in oglindi a motivului;

Segmentul 4: imitatie la octava inferioari cu intrare stretfo, cu structurare indelungata de canon.

Ex. 1 Lassus: Moietul nr. 3
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Canonul la 2 voci in stil Palestrina

Ex.1  J. des Prez: Benedictus din misa Pange lingua
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Este un canon la doud voci cu segmente imitative, Segmentele de forma sunt delimitate prin cadente
de incheiere: mi frigic, la eolic, re doric, sol mixolidic, apoiin modurile la eolic si re doric.

1<+




Ex.2 Orlando di Lasso: Motet nr, 18

i

b
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Obs. Exemplul de mai sus prezinti un canon ce se deruleazi pe parcursul a 23 de misuri (cu o micé
modificare in méisura 20). Se succed scurte segmente imitative oferind posibilitate alternantei raporturilor
intervalice ale imitatiei sau inversarii in oglindi a temei (mis. 9.)

contrapunct
liber

secven

[Motivi [2. [3.  [a.__ |5 6.  [7. I8 To.

Y "L |\ \ \ \ \ | \ \
[MotiviT2. T3 T[4 [5 T [7. T8 To.

Inferior 8 8 5 6 7 9 6 11 2 6

octavd octavd cvinth sextd septimi nond  sextd undecimd secundi sexti
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Ex. 3

Orlando di Lasso: Motet or. 6

]

T I .y
bt
4%
EE 3
5n

TR 0

Obs. Canon stretto cu cadenti fri

liberi a sectiunii de incheiere.

MODEL simplu pentru canon la dous voci:

Motiv de Contrapunct 1 | Contrapunct 2 | Contrapunct 3
inceput
[ Motiv de Contrapunct 1 | Contrapunct 2
inceput
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Cadenta finala




Formule speciale si armonice de intarziere in contrapunct la 2, 3 si 4

voci

- Motiv muzical cu intirzieri succesive

Ex. 1 - citate din lucriri de Palestrina
a)

—_— b)  septime paralele
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Obs. Paralelismul de secunde al exemplului a) prin schimbul de voci din cadrul exemplului b) se transforma
in paralelism de septime. in exemplele ¢) si d) formula & JI - combini paralelismul de
secunde cu notii de pasaj accentuatii disonantd, Un interes aparte in cadrul exemplului d) prezinti secventa:
se suprapun strans doud ,cdrlige” melodice cu o serie de paralelisme in secunds.

Ex.2 - citate din lucriiri de Palestrina
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Conducerea melodica cromatica, acorduri alterate in polifonia

renascentista

Stilul lui Palestrina se caracterizeazi prin utilizarea extremisti a diatoniei. Este o muzici transparent
de cristal, in care in afara celor sapte trepte diatonice, intervin periodic doar sib (5i ca armuri) si mib intre
sunetele de bazi (cu ocazia schimbarilor modale), insa $i aceste doud sunete se incadreaza diatonic (ca trepte
modale!) in discursul muzical. Sunetul sub semitonium modi (sensibila), apare ocazional, ca sunet
accidental in cadenfele cezurale sau finale. in muzica acelei epoci acestea din urmi nici nu sunt notate — in
afara cdtorva exceptii rare (si in citatele noastre muzicale alteratiile sunt plasate de obicei deasupra sunetelor
alterabile).

Ex. 1 Palestrina: Ahi, che quest'occhi miei (madrigal la 3 voci)

! . —

] -
ma-ro,u-mo - - - e giomo.molle, & - ma-fou-mo - - - e
e, reLper mi-nor mal mo-ri o - - - e

Obs. Cromatism ascuns in schimbul acordic Re major — Fa major;

inléntuire de acorduri aflate in inrudire de ter{i (vezi misurile 2 i 6 ale fragmentului citat). Cele doui
voci superioare folosesc o tehnicd obisnuiti in terfe paralele (la Palestrina gisim cele mai multe terte
paralele!)

Aléturi de muzica lui Palestrina si de cea a urmagilor imediati a existat si o tendinti muzicals
cromaticii. Compozitorul cel mai consecvent, mai pasionat, cu adinca putere de pitrundere, al madrigalului
cromatic este Don Carlo GESUALDO di VENOSA {1560-1614),

Ex.2 Don Carlo GESUALDO di VENOSA: Moro lasso al mio duolo (madrigal)

Don Carlo GESUALDO di VENOSA

1560—1614
[T e
———— T
E ehi mi
L] ~- + 4 t.‘f
Fo—{te == = ==
e i E
o J" - u""'-\-_—"nl -
—_——— e
r
— = : _
dar . soal mip due - oy
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Obs. Ifrime]e sase misuri ale fragmentului scurt de 10 mésuri utilizeazi o cromatica ce prevesteste tendintele
armonice ale lui Richard Wagner, dupi care schimba brusc coloritul muzical in diatonie totala.
Cnntrap‘un_ctul omofon (izoritmic) este schimbat cu o tehnicd imitativa, tradifionala. Aceasti alternanti este
caracteristica pentru toati lucrarea §i pentru intreaga creatie a lui Gesualdo: evicentiazii in mod deosebit
::4_:mn‘a§tul celor doud lumi (cromatism — diatonie). Segmentul in la minor — Do major caracterizat prin
diatonie nu face aluzie prin nici un gest retroactiv la cromatismul intens al sectiunii anterioare (respectiv la
atonalismul ei!).

Test de autoevaluare:

Test 1. Cate categorii de consonante avem 1n stilul palestrinian si care sunt acestea?

Test 2. Care sunt intervalele disonante din stilul palestrinian?
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Rezumatul unitatii de invitare nr. 1

Contrapunctul izoritmic — intr-o melodie treptat descendenta, dupa o nota lunga putem avea
o nota de pasaj disonanta, pe parte de timp accentuatd, ce creeaza efectul unei intarzieri pregatite
prin mers treptat descendent . Intervalele sunt raportate la vocea inferioara. Evolutia 2:1 sau 4:1 nu
se realizeaza alternativ Intre cele 2 voci

Contrapunct pe cantus firmus — vocea conducatoare (o melodie anticipat aleasa utilizata ca
voce de baza) este contrapunctata de o alta voce.

Tipuri de imitatie Tn contrapunctul la 2 voci - dupd criteriul intervalului care desparte
intrarea sunetului incipient al rispostei fatd de cel al propostei, vom putea avea imitatii ascendente
sau descendente pe toate treptele gamei. Epoca palestriniana preferd imitatiile la prima, cvinta,

cvarta si octava.

Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

Test 1: Doua categorii — consonante perfecte (unisonul, octava si cvinta perfectd) si consonante

imperfecte (terta mare-mica, sexta mare-mica si decima mare-mica).

Test 2: secunda, cvarta, septima, nona si toate intervalele marite sau micgorate
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Lucrare de verificare nr. 1

Realizati un motet la 2 voci, cu structura imitativa, compus din 2 sectiuni. Analize de texte.
Punctajul este: 5 puncte motet, 4 puncte analize, 1 punct din oficiu.

Lucrarea va fi expediatd prin postd tutorelui pe adresa Academiei de Muzica, mentionandu-se
disciplina, numarul modulului, numarul lucrarii de verificare, sau poate fi Tnmanatd personal

profesorului.

Bibliografie minimala

1. Eisikovits, M., Polifonia Barocului, stilul bachian, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1973

2. FEisikovits, M., Polifonia vocald a Renasterii, stilul palestrinian, Ed. Muzicala, Bucuresti,
1966

3. Toduta, S., Formele muzicale ale Barocului in operele lui J.S.Bach, vol.I-II-11I, Bucuresti,
1969, 1973, 1978

4. Taranu, C., Curs de stilistica muzicala contemporand, Academia de Muzica "Gh.Dima", Cluj-
Napoca, 1986

5. Taranu, C., Elemente de stilistica muzicala, Conservatorul de Muzica “Gh.Dima” Cluj, 1981
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Unitatea de invatare nr. 2 — contrapunctul la 3 voci

Cuprins:

Obiectivele unitafii de INVALATE NI, 2.....ccoiviiieiieiciie ettt et et eeeareeetaeeeaeeeeaaeesneeesreeens 22

Contrapunct izoritmic (nota contra notam), raport de 2:1 si raport de 4:1 in polifonia la 3 voci

(TRICINIUMY) ...ttt ettt ettt ettt ettt ettt et e eseesbeeseeeneesseenseeseenseenseeneenseenseeneanseennas 23
Cantus firmus Tn contrapunCtul 12 3 VOCT c..veeeviiieiiiiciiieciie et 26
Structuri IMItAtIVE 18 3 VOCT..c..eiuiiriiiiiiiieitieieeeee ettt sttt sttt et 31
Redactare de canon Pe trel VOCT .......eeruieeciierieeiierie ettt site et et e et e ste et eseaeeseeseseenseessseenseas 35
Rezumatul unitatii de TNVALATE NI, 2....ooouiiiiiiiieececeeee e e et e e ae e e e e aaeee e 37
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare .............ccceeeeiieeiiiienie e 38
Lucrare de VeI ICATE NI. 2.....ccuiiuiiiiiieiiieieete ettt sttt ettt sbe et s e bt et e sae e 38
Bibliografie minimald...........c.cooiiiiiiiiiiiii et 38

Obiectivele unitatii de invatare nr. 2

In urma parcurgerii unitatii de invitare numarul 2 — Contrapunctul la 3 voci — veti dobandi
urmatoarele competente:

- veti cunoasgte tipologiile contrapunctului izoritmic, raport 2:1 si raport 4:1 in polifonia la 3 voci;
- veti putea identifica un cantus firmus si structuri imitative la 3 voci;

- veti putea realiza un canon pe 3 voci.
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Contrapunct izoritmic (nota contra notam), raport de 2:1 si raport de 4:1

in polifonia la 3 voci

in structurile la 3 voci pot fi intotdeauna regésite elementele armonice ale scriiturii la 4 voci, cu
deosebirea ci lipsesc obignuitele dublaje. In cele 4 exemple (2a, b, ¢; 3) ale lectiei 1. am ficut deja referiri
la faptul ci putem crea i variante la 3 voci firi a sparge ordinea armonici.

Ex.1l
b)
g la) T _
- — 5 LA T Y -

e e o o o Y B B o o

0
8 3

& ©°© < [

3?

distanii mare

— — ) E H— -
€ — ———— :@—a—“—ﬂ—ﬂ— i
Y Y
#: L% ] 2 = L% ] [ % ] — — i 4¥ LS | i — L& 1 [ & ] 2 = iR —
I v v I
T § b T
Obs. Daci distan{a intre doud voci este prea mare, atunci recurgem la mutarea
el la octavi. Dacd acordul este eliptic (lipseste tertal), acesta trebuie
compensat. (ex.1b). Fiecare element al acordului trebuie s3 fie prezent in
cadrul sonorititii. Exceptie fac cadentele de incheiere: structurile primei sau
octavei (fard tertd gi cvintd).
Ex. 2 Palestrina: Jesu, Rex admirabilis
J Pierluigi da PALESTRINA
(d=a0) 15251594
EE ; 1: #:; el H I 1 ll -E}- {
! 1 1 ¥ ¥ ; = j I i e
su, Rex ad-mi- | ra- bi- lis et | tri- um- phator | no- bi- lis

1 P v 1 —— —1— I  ~i—
] i : : —
g — .! L e e
- | su, Rex ad-mi-| ra- bi- lis et ! tri- um- nhator no- bi- lis
]

LA i ! .

:_.l P — F= - 1 1 5 b | L 2. 1 L 1
a2 — w2 e
T 1_1; — 1 L ) H — Ir"- E:‘_!r
“f Je- sy, Rexad-mi- ra- bi- lis et  tri- um- phator no- bi- lis
Ma- ne no-bi- scum Do-mi-ne. et nos il- lu-stra  lu- mi- ne
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1 C—"
r m—

Fo—
A 1

a1

to- tus de-

ef- Fa- bi- | lis, to- tus de- | si- de-ra- bi-

— ——

- . S — =

v By —1 - Et—————il——v—1.—-1'w—-‘£££§
I 1 ot

in- o fa- G- TS to- tus de. a1 do. e bi.
ca- li- gi- ne mundum rep- le  dul-ce- di-

lis, to- tus
ne, mumndum re- ple dul-

¥

Principii de structurare melodica in muzica polifonica renascentisti:

- intervale, in primul ascendent 1, 2,3, 4,5 7, 8(9), 12.
rind in cadru diatonic si descendent 1, 2, 3, 4, 5, 7,(8), 12.
- salturi intervalice g'-' E:’ 8 - aceste salturi trebuie rezolvate fie prin mers treptat
# contrar saltului, fie prin salt contrar de interval mai
mie.

Obs. Intervalele sunt redate in cifraj prin totalul secundelor mici (secunda mici = unitate de misuri)
cuprinse in cadrul sonoritatii.

- saltul de cvintd poate fi urmat de o tertd mica, dar

Ex. 3a
i /-I"\-\..fh : : numai in sens ascendent:
Zho——1— :
i}u Ca e 10
8 : 1 : 5 : 1 ‘j+3 Y - T L
A T i ’x’? ;o4

*) { 1 sau 2 urmatde 3 sau 4 apoi mers contrar treptat 1 sam 2. 1
*) 1 secundi micd; 2 secundd mare; 3 tertd mici; 4 tertd mare.

- cambiata descendenti:

Ex. 3b 5
A . Obs. Cambiata se desfigoara de reguli in cadrul
i ———— unei cvarte perfecte. Nu poate fi utilizati cvarti
"‘E‘a—‘_‘-ﬁ_&_ micgorati sau cvintd micgoratd, de asemenea
2 :3: 1 nici cvartd mériti.
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Ex. 3¢

Contrapunct noti contra noti:

MODEL

‘

Yy

Armonii pe trei voci - izoritmic
Conducere melodica liberi

25
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Cantus firmus in contrapunctul la 3 voci

Cantus firmus in contrapunct la 3 voci { b
&mw
[T

F [ 4
De profurdis elomsd ad  te Do - mi - no,

Ex. la, b Lassus: Quia apud Dominum A
o Do- mine, scuwli ¥o-cem  meam,
LASSUS
== e
=F -] = o == = T al_
| Qui - |a a-pud |te pro-pi- ti-
rﬂf i
B Tenor, ‘1 e o o —
¥ "!"':'f Quita a - |pud te
= ——

o e
e e e e e e T o e i S
i"lT :J I# rl e -‘I L 1 -ll_"| 1 -F: l':f. -l Ir
5) g g S R
-a-ti-o, projpi- ti- a - = bi- 00— lest: ot pro-
=% — L% = I
{ — — b= L % 3 - ]I.'I
) r : ; "
g Pro- pi - (& - & < ti - o esh: et
i T —rat — ] "‘“, —
ké —— -i. -i.i t == =i :
~a-ti-o,pro- pi-ti-a - ti -0 est et pro-

\i

=5

e e oo
h\ .F._..?d_r_._i#"- " - | | I
I = I ! T d‘?“"‘-—.—.—-—"‘"—

.

T
-gti-nu-i, gu - sti-nu-i te _______ Domi -
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Cantus,
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Armonizare la trei voci pe o melodie dati, cu elaborarea cfit mai complexa a liniilor melodice ale
vocilor. Cantus firmusul este 0 melodie de alura unui ison, cu note lungi, finute. Analiza armonica (basul
cifrat) a urmétorului exemplu muzical ne aratd importanta fundalului sonor acordic. In tricinium-ul din
exemplul 1B cantus firmusul este intonat de tenor, iar in varianta 1C de cétre sopran. Compozitorul
utilizeaza melodia originala a cantus firmusului 1A sub forma unor note intregi de pulsatie uniformd, potrivit
cu caracterul recitativ al melodiei. Cele doui fragmente de cor abundi in migcare contrapunctica in raport de
1:2 si 1:4. Iata citeva exemple din lucrare:

Ex. 1B 1a) b) c)
b e B J.
A\er - 'nL'i %“"’—' N
T N« s ] B w -"Iﬁ-'F -
B %9—} —rt ]
1 |
Ex. 1C 1b/a, b, &
o [Freerte (0T
(4 S— = i
D—- p— - -
ﬁ] p—
- Formule de intirziere frecvente in contrapunctul la 3 voci:
Ex.2 [-invoceasupericari a)7-6; b) 7-6; ¢) 6-5; etc.
4-3 4-3
F 1L — S
E———
“t‘l T T T s T T
At 2 - I e
d i P P °
7- 6 7 - 6 6 - 5
4 - 3 4 - 3
Ex.3 [Il-invoceaintermediard k) 4-3; D 4-3; m) 6-35; etc.
a) . b) . €)
ﬁ I e :i [ ] [ ]
(ey @ @ =
)
ﬂ I.-"' ""xl i .-""r._-""‘-\.j | I.-" - '
& 2 % F——f=—o
o | e r @ | e
4- 3 4 3 6 5
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b secunda la terti.

HI —in vocea infericard 3) secunda la terta;

Ex. 4
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Ex.6 4 4-3; 4.4-3; etc.
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Ex. 7 Palestrina: Vide Domine
- vezi cvarta cu auto-pregatire (1) in misura 12,

| e
: — ; v I ‘: - : I;-l_ |= T .J_'
quo - ni-am fa - “ cta sm wi——7T  lia,

Contrapunct pe trei voci pe un cantus firmus dat:
MODEL Cantus firmus » Cadenti

Voce liberd (armonica) >

Voce libera (armonici) >
Obs. Armonizarea la trei voci a unei melodii date, cu utilizarea intdrzierilor, i cu cadentd de

incheiere,
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Structuri imitative la 3 voci

Imitatie la 3 voci serisd pe cantus firmus

Ex. 1 Suriano: Et tu cum Jesu (Passio)

a)
ddee ¢ &
Et tw cum Je-su Ga-h-la -0 ¢ - - - -ras\“""'-—-""f
b coddus ficmus —_—
Cantus | = — e —
i = =7 mgpmm
Et |tu eumJe - |su _Ga- .

s I,
Cantas —ﬁ% e
) Et g Sqereieuin Ne NG - i

Cantus o
. - . 4
Et tu cum Je-su,et tu cum Jo - su
L.
— ral
+-—4 = i { ] # y % | E iy
L P Ty e A T,
- T
- Tus,
o o o
Ga - li-le-o r - - - ras.

Obs. Melodia utilizati de cantus firmus trece (incepénd din misura 3) din vocea de sopran 1 (cantus I) in
sopran 2 (cantus IT). Acest segment il imitd (cu mici modificari) vocea inferioari.

Imitatie la 3 voci — tip motet”

Ex.2  Palestrina: Benedictus din misa ,,Lauda Sion” — parte de misa tip motet

Pierluigi da PALESTRINA
(=02} I525-1594

Ft F==F f——r
t Ve it qui ve-
I3 1 e

.!\ \  _ © -

ek BRt

Bs - ne- di- clus,gui  ve-

" Motet = Gen polifonic in care mai multe voci de sine stititoare se suprapun simultan, avind texte diferite. Motetul se
cristalizeazi in Renagtere, principiul sdu de redactare fiind urmétorul: motival muzical de bazi ce utilizeazi un grup de
cuvinte de sine stititor este prezentat de citre fiecare voce sub formi de imitatie. Datoritd acestui procedeu este
considerat ca fiind un precursor al fugii.

Misa = Gen vocal sau vocal — instrumental ce are la bazi cele cinci episoade ale Ordinarium-ului ceremonialului

liturgic crestin (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei). In epoca polifoniei timpurii (sec. IX-XIT) incepe sa se
constituie ca gen muzical specific.
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==s=so——v ———1
mi- ni
e T t Y
e e ™ e s 7 e o ™ | - ¥
1 i |
T T b -
i = ni.
! : ! =
] 4 =
wF
mi = ni.

Obs. Intrarea vocii 8; — A este imitatie la cvartdl inferioard, iar intrarea A — §; este imitatie la cvinta
superioard. Daci comparim vocea care intril prima cu vocea care intrd a treia, obfinem o imitatie la interval
de primi. Analizati intrérile de voci ale inceputurilor celorlalte sectiuni imitative, precum si realizati analiza
armonici a fragmentului de misé (bas cifrat) dupd modelul dat.

Parte de misi la trei voci — cu caracter de motet

Ex.3  Palestrina: Crucifixus din misa ,,Ave Regina Coelorum”

Pitt mosso J-84-88

Altus.

Obs. Cele doua voci superioare au structurd imitativi, vocea inferioard utilizind contrapunct liber.

33



Madrigal la trei voci

Ex.4  Claude Le Jeune: Le beau de monde (madrigal)
Claude LE JEUNE
1528-16007?
—= h - 1“" T T i . i
= % . :l_l' 1 1 1 I
fa- .ce, Le beau die mon-
A = E : —_—— :a . — et
% ' j “.. .‘I. ::r ¥ - +§
g'pde fe- fa-ce, Le | beaw  du  mon-
; 2 - £ —
Br. % 'r 1 :‘" i t }
Le bean  du mon- e  5é-
T =SS e
- e j:i i i
de -  fa. ce
 — e, ——— e — —s
= = - q‘l‘r': ¥ é: - > -_'4'; = v
i de s%-fa. ce

Sou-dain comme un  vent qui pas- se,

Sou- dain conwne un

vent gui pas- se:  Soudain comme on  woid la fleur

fany sa

Obs. Vocea a doua (A) debuteazi cu imitatie falsi.
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Redactare de canon pe trei voci

Descifrarea, analiza canonului pe trei voci de Palestrina.

Fx. 1

- lu-mifna o - cudos |lme - -

: - a— | 1 { Yo
== - F
£ b t
el
= te.
ﬂ o
b *, S S N A R —

L= - — I Tr: i ] 1 r

un-quam ob-dormi-am in mor - - te
b

f L o

b o— e —F=1
| SN | A

o i !'I I i 1 L ]
Il - m-mi-na o - culos me - -
[/ . .
ﬁE—"”Leéf*:F,:+'~eT?__7-
08, ne unquam ob-dormi-am in mor - te.
-
{« =100}

| 2. 3, 3!

- E — = —— . t T e

- = ' ¥V |

" 1l 1] me- (459 ne

- Ju- mi a - gu- s

==

I
I AR

bl 53 1 =
L 100
)
|

un-quam ob- dor- mi- am It mor-
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2a) — canone chiuso (varianti melodici pe o singuri voce cu notarea intririlor de voci)
2b) — canone aperto (partitura descifririi pe trei voci)
Obs. Canone chiuse — canon inchis scris sub forma unei singure voci.

Canone aperto — canon deschis scris desfasurat pe mai multe voci. Vocile de canon redactate in sCris
au fost numite Resolutio (rezolvare).

Ex.2  Michael Practorius (1571-1621) : Viva la Musica!

- canone chiuso:

n
ﬁnl = : — e T .'2
. I et e = : _j———-‘l-‘L—ﬂ-—_}
v ' ¥ ] 1 ¥
Vi . vay of - va la Mu - sf - tal Vi -
E ) . T8 n
"5 k] i 1 1 T 1 y -— |
- q i -t d H i T - +{
v —_— — \_—’i =3 g
vl - va la Mu.si - eal A-va la Mie-51 - ra
- canone aperto:
I= 1 - ﬂ?
L 1| |
d: | Il" i. i_d—dl'
Vi o- wa Wi va la ]MIu - " - u: '
E% 1§ II.' 1 1 1 é" I.:j
e L —
*‘Irll-lﬁ.\'?‘\fﬂ.lﬂ Mu - st - |ca [
e —_——
'h“], R - i = (=
I MelV? ¥V VI ¥
o — | T D

i L ]
INCHEIERE

Motiv de
debut

ETC.

Armonizare pe trei voci
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Test de autoevaluare:

Test 1. Cum realizam o cadenta autentica?

Test 2. Cum realizdm o cadenta plagala?

Rezumatul unitatii de invatare nr. 2

Contrapunctul izoritmic — Intr-o melodie treptat descendentd, dupa o nota lungd putem avea
o notd de pasaj disonantd, pe parte de timp accentuatd, ce creeaza efectul unei intarzieri pregatite
prin mers treptat descendent . Intervalele sunt raportate la vocea inferioara. Evolutia 2:1 sau 4:1 nu
se realizeaza alternativ Intre cele 3 voci

Contrapunct pe cantus firmus — vocea conducatoare (o melodie anticipat aleasa utilizata ca
voce de bazd) este contrapunctata de alte 2 voci.

Tipuri de imitatie in contrapunctul la 3 voci - dupa criteriul intervalului care desparte
intrarea sunetului incipient al rispostei fatd de cel al propostei, vom putea avea imitagii ascendente
sau descendente pe toate treptele gamei. Epoca palestriniand prefera imitatiile la prima, cvinta,

cvarta si octava.
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Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

Test 1: Treapta I trebuie sa fie precedata de acordul treptei V sau VII.

Test 2: Treapta I trebuie sa fie precedata de acordul treptei [V

Lucrare de verificare nr. 2

Realizati un motet la 3 voci, cu structura imitativa, compus din 2 sectiuni. Analize de texte.

Punctajul este: 5 puncte motetul, 4 puncte analizele, 1 punct din oficiu.

Lucrarea va fi expediatda prin postd tutorelui pe adresa Academiei de Muzica, mentionandu-se
disciplina, numarul modulului, numarul lucrarii de verificare, sau poate fi Tnmanatd personal

profesorului.

Bibliografie minimala

1. Eisikovits, M., Polifonia Barocului, stilul bachian, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1973

2. Eisikovits, M., Polifonia vocala a Renasterii, stilul palestrinian, Ed. Muzicala, Bucuresti,
1966

3. Toduta, S., Formele muzicale ale Barocului in operele lui J.S.Bach, vol.I-II-11I, Bucuresti,
1969, 1973, 1978

4. Taranu, C., Curs de stilistica muzicala contemporand, Academia de Muzica "Gh.Dima", Cluj-
Napoca, 1986

5. Taranu, C., Elemente de stilistica muzicald, Conservatorul de Muzica “Gh.Dima” Cluj, 1981
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Unitatea de invatare nr. 3 — contrapunctul la 4 voci

Cuprins:

Obiectivele unitafii de INVALATE NI, 3.....oooiiiiieieicie ettt e e e e aee e sne e e eree e 39

Contrapunct izoritmic (nota contra notam), raport de 2:1 si raport de 4:1 in polifonia la 4 voci.40

Cantus firmus in contrapunCtul 12 4 VOCT .....c.ueieiiiiieiiiiciiecee et 47
Imitatia N StrUCTUIA P& PAIITL VOCT .vveieeviieeirieeiieeeeieeeeteeeitteeetteesteeessseeessseeessseeesseeessseesssneesseeenns 52
Redactare de canomn 12 4 VOCT .....eeeuieiuiieiieiie ettt ettt ettt et e e esnseensaes 56
Rezumatul unitatii de TNVALAIE NI 3...viiiiiiiiciei e et e eae e e eree e 61
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare .............ccceeeeiieeiiiienie e 62
Lucrare de VETTfICAre NI. 3......cc.oiiiiiiiciiie ettt e ettt e st e e s aeeestaeeesaeeeaaeeesseeesaseeenns 62
Bibliografie minimald...........c.cooiiiiiiiiiiiiiee et 62

Obiectivele unitatii de invatare nr. 3

In urma parcurgerii unitatii de invatare numarul 3 — Contrapunctul la 4 voci — veti dobandi
urmatoarele competente:

- veti cunoaste tipologiile contrapunctului izoritmic, raport 2:1 si raport 4:1 in polifonia la 4 voci;
- veti putea identifica un cantus firmus §i structuri imitative la 4 voci;

- veti putea realiza un canon pe 4 voci.
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Contrapunct izoritmic (nota contra notam), raport de 2:1 si raport de 4:1

in polifonia la 4 voci

1. Contrapunct izoritmic (nota contra notam), raport de 2:1, si raport de 4:1 in polifonia la 4 voci

In istoria omenirii, in cadrul muzicii europene s-a realizat pentru prima dati elaborarea structurald a
sunetelor, melodiilor (vocilor) intonate simultan. Aceasta poartd numele de tehnica polifonic.

Polifonia timpurie

La inceput, intre secolele IX-XII, apare suprapunerea unor voci ce evolueaza in paralel: organum,
gvmel apoi fmuxbourdon (false bourdone).

Ex. 1 Orientis partibus

0. e e ris par- - by ad - ven. - Wit a-  gi- mus,

puls eherer for  tiv- si-mmey,  sar-cf-pic ape- fve sf -y Mez, sir as- ne, hez!

Tu Patris sempiternus

Organum
fo-10. )
I?::_;,“ s _r -

Ts .~ '..._..-...h_ﬁ=i.
B. = E T -y 1 i
¥ ¥ L i

Tu Pa- iris sempiternus es Fi- I us,

a8 L

4 T T = - " ¥
E:____"f_l T = - Sl ———
I

ar - =
i Tu ad liberandum SUSCEPIUUS ha- mi nem
| . e = z -
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Rex coeli Domine
Organum
(Musica Enchiriadis, 11. )

i

1

Rex coe- i Do-mi- ne ma- ris un- di- so-  ni,
Ti- ta- nis mi- ti- i squa~ li- di- que so- i,

A 4

e ¥y F ¥ v :r-— T
Te hu- mi- les  fa- muo- ki mo- du- lis  ve- ne. ran- do pi. is.
Se ju- be- as fla- gi- wm vi- mi- i li- be- ra- e ma-lis.

Cunctipotens genitor

cantus firmus
L tonis fli-32. )

- ;
" ——— - " - -
a—— s = B . = ‘I—..-_:
BE- hic tor De- owa, = W Cre- @- o,

.

Cun-cti- po- fens ge- ni- tor Do us. @ Mt ores g

- a— -_-_-._i'_'_EhL‘_:-*-'i_‘

lei- son, | Chri-ste De- 1 splensdor,  wir- s pas ris- gue

lei- son, Christe De. [ spléndor.  wir fus pa- iris- que

_'r-—L'—t: S B 3

Igi=  son | Am- bro-rum  sa- crum
e —— _-l"_'_._'":'.t:::\rﬂ:___* =3 b om— i 5
lei  wom, Am- bro-rum gy o CriEm
-
; 1 ‘ . . i EE
©ORUS  @s maor-gue &= fel- won.
—— — e e e
=
XUS 4. Mmor-gue e- fgi- som.
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5 1e = B,

Jube Domine

li- ge- re e nos be- ne-

iy temep - re al- de-vi- @- @oest

e lus £ momo AT £t fo- bis et fi- li- s

Lo . v . . Denyra-ci- as
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Muzica europeand a depdgit repede aceastd fazi incipienta si a elaborat modelele de evolutie ale
liniilor melodice in migcdri contrare. Acest tip de evolutie se impune ca principiu de bazi in gandirea
muzicald europeand.

Contrapunctul, provenind din prescurtarea expresiei latine punctus contra punctum, studiazi
structura lineard a vocilor polifonice i influenta lor reciproci verticali. Independenta melodica (lineard) a
vocilor in muzica polifonicd se realizeazi doar in muzica modemni (vez heterofonia) si in muzica atonali.
ins, pan si in cadrul acestora este valabil un anumit sistem de structurare verticald (armonicd). In muzica
tonald, structura melodica a vocilor este subordonati legilor de rezonanti ale armoniei functionale. Simpla
cadenti 1-IV—V -1 ceexprimi succesiunea acordici a functiunilor T § D T este rezonanta simultani a 4
voci contrapunctice. Daci proiectiim aceastd cadentd tonald pe patru portative, fird s utilizim bare de
masuri, se evidentiaza clar liniile melodice ale celor patru voci diferite:

Ex.2a I
5 —
[y
: /]
Contrapunct izoritmic = -
Intervalele le raportim la bas o] 2= o=—le—
@ IV VI I

(respectiv la vocea inferioard).

-

5B g —o o
I IVv vV 1
T 58 D T
Obs. Putem realiza gi extrase pe trei sau pe doud voci. De exemplu:|A{S|S |sau [T JA|S)
T [T A BB
BB

Ne putem imagina si varianta la doud voci| S|, dar in acest caz se schimb structurile armonice: I — IV — VII® - 1%

Din acest motiv, in reductiile la trei, respectiv la doud voci devine obligatorie prezenta basului (a vocii inferioare).

EI- zh 5 um“n a L% ] L% ] \"ﬁ [r.a F ik
Contrapunct in raport de 2:1 i [\ \ L
In practica contrapuncticé este LN . /
valabil si principiul conform Alto b — 17—
= o o

cliruia evolutia in raport de 2:1 san

[
in raport de 4:1 nu se realizeazi A n
alternativ intre voci (in distributie Tenor | [ —aH B""_ —— _‘“B -
uniforma), ci se utilizeazi in 13;3" T =
cadrul aceleiasi voci, in mod ( \ / } |
consecvent. i —— E——
o | A/ & FZ—a
Is & 5 & Vi 3 I
3 4 3
T D T

Obs. Pini in secolul al XVI-lea muzica a fost notatd cu ajutorul urmétoarelor valogi de note:
EH  (Brevis), o (Semibrevis); o'. {(Minima); J {Semiminima); $ (Fusa), firi bare
de mésurd.*)
Sunetele disonante, de schimb sau de pasaj puteau fi introduse doar ca doimi (minima) sau
valori de note mai mici. Aceastii reguli este valabila si in cazul intirzierilor.
[in notatia muzicali contemporand, valorilor de doimi (minima) din Renagtere le corespund péatrimile.]

*) Prin introducerea barelor de msuri intre portative ne referim la faptul ci desfasurarea orizontala a liniilor melodice
nu a fost sectionatd cu bare de misurd. In partitura tiparitd a exemplului 2e, editorul redactor a utilizat de asemenea
barele de mésurd situate intre liniile portativului.
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Ex.2c¢  Gallus: Ecce, quomodo moritur **)

, Jacobus GALLUS
id = 69) 1550-1591)

mf . i d
- | -_"'r"‘"—'—
I e S AAE AL .
cor - et ne r;? per- ci- pit car de. Vi-
o S ﬁ:ﬁ = .9
o . I —_—
— pl
P mf
...n—-\..l + 1 T
3‘ E'\-—.H‘" i'-.__.,.u-i %l
tur et - ne - mao
i
. £ 12 o To 4
! - o - =
i “
poca erese.
—_———————=
g [ o—F 3 o
A fa- «ci-| e i- | ni- gui-
——
—
_———=—
] I 1 [ |
poco erese.

**) Fiecare fragment de partituri il publiciim in transpozitie. In polifonia Renasterii muzica a fost notatd firi armuri,
sau cu un singur bemnol. Indltimea sunetului a fost aleasd dupd plac, conform ambitusului (nefiind inca format acordajul
temperat).
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et

a

p——

—

(mf)
1 F' |

e in pa-_ ri- a et

E ;ﬁ f'- e— ‘g' F‘ i ‘hﬁ-ﬂ ¥ ¥ f?_
e e e e o—=—p

i I M = 1 L it P!
¥ 7 T ; -5- % 8 :_;
ce fa- ctus |est lo- | cus e- jus,

- l“"[_"‘x hll
Jr' f F . ¥ -~ h 4 -.FJ_L'I % ] =!
on ha-| bi- ta- ti- O e- jus;
|
eglgglisels I3 |2
T | | —E 1.::_ = ‘::H

|
£
e -, _,r"" ﬁ
pa - ce me - mo - ri- a - jus,
5 ~ ) : £ — o
P T o 5 P < . -4
s 3 1 i =i | % -
' ' ' P e- jus,
t i n 31
e | b L L
= Z ﬁ
pa- ¢t [me-mo-
- b, -
a2 2
- S — ':q h.ﬂ.
o i L
— e i T e
] ]

Madrigalul are adesea o structuri omofonici — contrapunct izoritmic (silabic).
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Ex. 3 Orlando di Lasso: Io ti voria contar

Orlandus LASSUS
1532 —1594)

———
———
il
L %

1
b
.

d .y dd

ria con - lar la pe-na mi .- a,

o e e e SR
S taaia==

bd 4 Wil J )]
= ==

.-"‘P L
i

: ] .
- SRR
Jo & vo. ria con.dar In pe.ma mi . a Ma non ce ba-gin-
I —

= —rrL?ii_%

—~ 4 rd J-J‘
= EEETE S TORREFN-

ru. S LI (R N G SR

ria- ne mil . le me . & Ma non ce ba.sla. ria . no mil-
A 1, PR I T T P o W I B
o X 1 —--dl ;| ri ¥ L ’ i I i i
e F — I b | T | |
PNy Ld dhdy) |4 ATET D
Eis = - ¥ —‘_ﬁ—"l:'_'% il: ::E E
l.m FF ' _—r—H_ T '

- de me - sy TP di-co: voi me be - ne? tu mi re- spondi.
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Cantus firmus in contrapunctul la 4 voci

Termenul latin de cantus firmus desemneaza o voce conducitoare, o melodie anticipat aleasa, cu
prelucrare contrapuncticd fixa, utilizatd ca voce de bazi. In armonizirile de corale ale lui J.S. Bach preluirile
melodice utilizate sunt de fapt voci de cantus firmus. In muzica renascentisti sunt frecvente fragmentele
preluate din melodiile gregoriene. De asemenea, este frecventi utilizarea sub forma de cantus firmus a unor
linii melodice aflate la moda in spatiul european. O astfel de melodie a fost si ciintecul francez L'homme

armdée:

Ex. 1a Antoine Busnois : L'homme armé — chanson;

Antoine BUSNOIS (7)
{d = &) 7-1492))
b . i
- 1 f —F 3 1 ] Fy———s ] 1 |
3 e —— e e e e e
LChom- me. I'hom-me, Ihom-mc_ar- mé, 'hom-me_ar-  mé,
4 T ' T t — s e ¥ $ T F_"_"_F'_l
==t e P P
— : = : 1
I'hom- me ar- me doit  on dou-  ter, doit on dou- ter? On a
— = = "_‘a :‘ 1 T f’ —r‘ T ?“—'—z‘-ﬁ I F—]
o : P
b i L ] b i 1 LS - i i i e b §
fait ~ par- tout cri-  er, que chas- cun se viengue_ar- mer d'un
f = - - e . '
1 1 b - FIl T ) - 1 - L 3
B et e
~" i 1 L : 1 : 1 1 | % : L : 1
a haub- re-  pon de fer. Lhom-me.  'hom-me,  I'homme_ar-
I S : I i | L | — = - T =. I i
Bt e e o
¥ + f =
mé, I'homme ar- me, 'homme ar-mé  doit on  dou- ter,

Ex. 1b Pierre de La Rue: Et incarnatus est ,,L'homme armé”

Pierre de LA RUE

(4 =69 14607-1518)
e il P_ . — —
5 ——— - . i — = # 4+ J;.- + r i " T
o= 1t t i 1 T 1
na- tus
A = :
- 7 ]
r Spi-ri- 1y
—
T -
P == —

47



8 .
F
%:;%— - -1 —* : ——
f — . : T
est, el in= car-
. ey al,
. — + T + —— : —— 4 F —
- — $ . — 1 -+ 1
g - ;-. - > - ri;
San- cto, de Spi-ri- 1w San-¢io, de
e ad—
e 3 =3 1 e — i e o
L] t T
; 1
de Spi- ni- lu, de Spi- ri- tu San-
L P“' b ___F;-—F
e e 2
l\ Bl 1
& Et in- car- na- tus est,
o - e —
~— i —r | i +
g . : : —F— — -
na- tus est, et
—
| i - ¥ | =
#"—"“ T S —— —
o S - - - g = >
Spi- ri- 1t San.cto, de Spi- ri- San-cio,
eIpr
- z = = = = = £
il 1 i L
5 cto, ex Ma-
mf’ i Ly
- L 4 . = -
(E=: e : = = £
i et in- car-  na- tus est,
o i : -
= =—=c==_——-=——
— + I
in- <ar- na- tus est, et in- car-
- , $ I —t : .
— e —— =
pe—— t
Et in- car- na- tus est, ex  Ma-
- S — —
—_—— - £—r e ——
. a - -y : - |
] # ] F
a Yir- fi- ne, ex  Ma- ri- & Vir- gi-
= PR — — e _1_; ——em
- : ? : z
g | 1 T — et
el in- ¢ar- - Ius esh

Obs. Cantus firmus-ul pistreazi de reguld in preluare doar linia melodica. Ritmul il transforma intr-o

Etc.

pulsatie uniforma (il simplificd) sau il adapteaza conceptiei de prelucrare contrapunctici, intr-o noud varianti

ritmicd. Rar se intilneste utilizarea ritmului original al melodiei. Vocile contrapunctice ale prelucrarii

cintecului L'"homme armée inci se conformeazi legilor muzicii modale. Melodia vocii de tenor o putem
interpreta ca o voce de bas sau sopran dat al unei teme (exercitii) de armonie. Citatul coral din exemplul 1b),
poate fi conceput si ca 0 armonizare a unei voci de tenor date. Lucrarea este incheiatd prin cadenti tonala.
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Ex.2 Pierre de La Rue: O salutaris hostia

Pierre de LA RUE
14607-1518)

ho- sti- @, ho- s
{J?&ﬁ} — = ) — #—-ﬁ

B TE— 1
5 ] 1 ' I 1 1} T —
LB ﬁg&ﬁ~ﬁ#ﬁrﬁf =
FanNN sa- Ju) | ta- ris | ho- sti- &, .
e 5 ot : AR
T % X T = :gﬂ_d X 5F.
O ga- fu- | ta- ris - sti- i,
Ll'_ FP -+ b o __m
B E %E:: 1 #. ﬂ:‘.&:‘tﬂ‘ L= T

e I

TULINT

15|

C.F.
Ia pre-
—
& quas coe-li  pan-dis  o©- s um, bel-  la pre-
A .ﬁ| b(‘l-ll'-.ﬂ - ‘Eﬂ- E . da ro-  bun da
L= P S e . — —r  uf e
S e e ===
il - =
munt ho= i - li- a, 1 da ro - bur, da
.:- i :_'. 1 ——— :——m 1 wiff 5 _..’_5“
C.F. %"r"’: === e T
munt ho- sii- | ni- a, da | ro-bur, | fm
:=-"= s . ———— __.;"; -.I‘T'l- :'Ef - —_ﬁ
%!——'—W Pt = e e
L] i
16 munt ho- sii - . li- a. da  ro- bur,
751 o bur, fer au-xic li- wm. fer AlkXi= li- um.
== -
—rit L L

£
2

i
#

CF. %* S=sistaaa e

.5‘ T
25 da ro- bur. E AN - i -
k'l—I---,..—l—‘d



Piesa corald O salutaris hostia de P. de La Rue are cantus firmus tot la tenor.
Fragmentele incercuite reprezintd modele de contrapunct izoritmic (nota contra notam), contrapunct raport,
2:1 si raportat 4:1.

n analiza exemplelor de mai jos prezentim céteva disonante specifice:

Ex.2a, fM. LEI b, .E,qs. 9 [1]
-%_I_---. S L I - I H i :I
Soprano "> }:,_ 5 -
Al | — B oo 8 A = < [
I F [} ¥ r ]
] o
Tenor etc. T . — 7 etc.
- i %J ‘.} T
. 7 ——
Bass ‘-{%;m:nzl B -‘%} u I
VI IV V I % Vv
¢, |
Disonanti accentuati A E E
prezentatd ca notd de g T i —— —
pasaj descendent in A |g - : L -
succesiunea unei valori
lungi.

i
rl

1 1| 1 L
| 1

Ex.3 Ingegneri: O bone Jesu
Marco Antonio INGEGNERI

. Jmﬁg} 1545-1592)
5 = 1 } | —— . —1} PJ "-J—-al-—
A :z? = !: rf_, F.’ = o a F—;_-p:
0 bo- ne Jt-“""-—ﬂ"'w 5u Prni- se-
: 4 J+ Fl— s
bt TR e T
PP ) —— Pl ! ———
o bo- ne Je su mi - 5 -
Pc_uﬂe. 1i_grr1'mm.
0 L =ii. P fp. . 3 1
> =i =EEe==E e
R Efr S ~—T ‘
T - TE no bis, Qui - a tu  cre-
=T A I d
=:: = d 4 4 <
=== ===
? T ) PE— .ﬁ] ' “——H-_r__-—,_'_":'
re - re e - bis Qi - a u cre-
8 | i mf" ':'rﬂ'r. i:-z-—dl_ ——
T e — — — T o
. r I o
T e DRI
= sti | nos tu re - de- ™i- st | nos
2 J _|a o |4 4 |4 T &
l'—'f' bl _!l_- | % 4 = _E - :lp — LN B
i3 P —
a sti  nos {1 e de- mi - i nos



Analizati intdrzierile, cu ajutorul basului cifrat.

MODELS.
A,

T.
B.

MODELS.
A

MODELS.
A,

T.
B.

MODELS.

A
T.
B.

Armonizare pe patru voci
a)
Cantus firmus —
—
b)
—
Cantus firmus —
.,
c)
G EEaEE s Es s s Eas s —
Cantus firmus... s
d)
.
Cantus firmus.. —s
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Imitatia este o denumire ce se referd la identitatea turnurilor melodice de inceput ale vocilor ce intri
succesiv. Fiecare dintre voci debuteazi cu aceeagi celuld sau motiv muzical. In forma ei cea mai simpl, atét
infltimea cit si formula ritmicé sunt perfect identice (imitatia la primd_sau la octavi). In practica muzicala,

Imitatia in structura pe patru voci

motivul melodic imitat poate pnml de pe orice alt sunet. Primul sunet al vocilor de imitaie il raportim
intotdeauna la primul sunet al vocii de pornire. In functie de intervalul stabilit pe aceastd cale putem avea
imitatie la cvintd, cvarti, terta sau orice alt interval. Motivul muzical de debut poate fi imitat in inversare
(recurentd), oglindi (inversarea oglinzii), sau recurenta oglinzii.

Ex.1  Palestrina: Lauda Sion — Sequentia

Pierluigi da PALESTRINA

(4=96-100) +emai. - 15251594
e L — |
skl et £ P r o
T T T 1 ]
Lau- da, Si- on Sal- va-to-
— L af o
— T i — i = T 1 ': 1 — o | I II - —
‘q‘::if— E: e e e e e
- Lau- ‘da, | Si- on Sal- | va- ’m-/ telnal
. P S Hemaz. —
T=E = = = 1 2 2
Lau- da
b i
i S
Blea===—==——-—:—
|Lau-
+temal.
i)
= = 7 i ] = .
t : - : = : :
lay- da du-  cem el pa-
- : —_—— — ——
= o 2 C— |
rem., lau- da du cem et pa-sto-
1
.F' £ F e = —
rem
£

F o - * T r K K
Lnsda Sion Salva-to- nem, Lauda ducem,ct pa-sto - rem. In hymnis e can- ti- cis.

S S W - -_'_l— " ———— ) Po——— - C—
I T — O V— o O — I — —|

In ter-ra  wi- venu- um. A-  men

nos tu- e-re, Ty nos I:nn.a fae vi-de-re

52



Contrapunctus floridus: este forma contrapunctica a tratirii orizontale ritmice si melodice deosebit
de amiinuntite a unei voci. Constituie prelucrarea maxima a desfagurdrii melodice a vocilor, pastriind regulil
de armonizare. Acest proceden de contrapunct inflorit reprezinta echilibrul intre cele doui dimensiuni ale
desfasurarii muzicale: structurarea verticali si orizontali.

Ex.2  Palestrina: Super flumina

Pierluigi da PALESTRINA

(J=69) , 1525-1594
s ¥ = = = =
= =
=3
=5
i
-

*) Este evidentiat doar capul temei.
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Tehnica imitagiei are un rol de bazii in motet, in pérfile de misi §i in madrigal. Cu toate ca in
madrigal este frecvent contrapunctul izoritmic (silabic), respectiv modul de structurare omofon (vezi Lectia
nr. 1 — Lassus: lo ti voria contar), gisim din belsug in acest gen laic exemple de utilizare a tehnicii
imitative de maximi complexitate.

Ex.3  Marenzio: Scaldava il sol”

Luca MARENZIO

J , i1553-1599
=86 100 1w
s = | = at 5 =L
= —r— > ]
> Lt ool '
| Seal- da- @il sal, seal- da- vg ji
sTemaz R e
MS § r E::."_.__.-_.._._--f—--—j-—il:l_-i_fl_h"
= IF" 18 L1 : Irl d i
Seal- da-  vail |sol, seal- da-  va il |sol, i
- P termna 4| mf—
A o + ¥ % ' £
F =E === ===
w il fsol wol- da lsor. 2
A . - - vl Lol L
= P _tema 4, = e m—
T == = g ===
- : o~ ] “ T ¥ T ¥
\Seal~  da- va if | sof seal-do- il
£ A ey
B =
== —— - : ;.=:l=
Scal-  da- va il
—— — |
= e E
¥ 1 — T
me- ro- gior- na p v oo,
== o
1 1 + 1 T -
e far- co, far
; == P
- !;! dl r:; J— = —
"'-u-._,-r";
me- Io- gar . o ar- o,

—— P ——
e~ ma.p = —
e : S

di me- zo- | gier- "o rar.
— — P
% fress ,—%
t - . + I I-'-'I=='_ 2 I
sof di mez- zo- gior. e lar. o, lor- i,

Obs. Contrapunctul motivului de debut este imitatie variatd (confrapunctus floridus), ca rezultat al utilizirii
inversdrii in oglinda si al variatiei ritmice. Acest bloc contrapunctic este imitat de blocul sonor contrapunctic
al urmétoarelor doud voci.

* Acest exemplu il consacrim prezentirii structurfirii la 5 voci. In epoca Renasterii a fost frecventi utilizarea structurdrii
peSvoci (S—MS-A-T-B).
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MODEL posibil pentru imitatie la 4 voci:

Faza a) Faza b) - inceputul imitatiilor *) Fazac) Fazad)
Continuare Incheiere
liberd

Armonizarea | S motiv de debut | ? ? 7 C——> | CADENTA

A Motiv de debut | ? ?
T Motiv de debut | ?
B Motiv de debut

*) Vocile pot intra in orice ordine.

Pentru inceput se recomandi armonizarea motivului de debut. Ne putem imagina o succesiune mai
lungé de acorduri (cel putin 4 acorduri) utilizind vocea superioari a ei (sau o alti voce), (firi armonii) drept
motiv de debut. Acest motiv de debut il introducem §i intr-o voce noud, aliturindu-i la alegere o voce de
contrapunct din cadrul armonizarii. Apoi, introducem la altd voce motivul de inceput, si de data aceasta fi
aliiturim la alegere doud voci de contrapunct din cadrul armonizirii. Pe urm, intrd si vocea a patra cu
motivul de bazi, de data aceasta aliturdndu-i trei voci contrapunctice din cadrul armonizirii. Aceasta o
continudm cu armonizare liberd la patru voci, si ii atasdm o cadenti de incheiere.

Ex. 4

H' armonizare  CADENTA
liberi
= — L B
- Ay 99y ——
DRV
. S e— o~
- e - —_— t: BB I’ o
i o0 e s e —— ]
g NS :
_ - +.4. :
H 1 T 2 TP I —
u\.‘ -t_l,ﬁ|_| A
Rt g g taAe oo
e 4 :
I VIVI una dintre
formulele de
incheiere

Obs. Vezi in citatele muzicale publicate pini acum formulele de intirziere, precum si tipurile de cadente

finale.
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Redactare de canon la 4 voci

Redactarea de canon este rezultatul tehnicii imitative duse in fiecare voce consecvent pini la capdt
Intririle succesive de voci nu imiti doar motivul de debut al primei voci, ¢i imiti vocea in intregime, de la
inceput péni la sfirsit. Redactarea de canon la 4 voci pretinde o tehnici armonici si contrapunctica de inalt
nivel, precum si fantezie componistici. Una dintre prlmeIe mosteniri polifonice il constituie ,,Canornul vare
din secolul XI11. In suportul canonului celor 4 voci superioare risund i un canon de bazi la 2 voci. Acesta
din urmé este doar canonul unui motiv melodic scurt, ostinato (repetat cu indiritnicie).

Ex. 1 Fornsete: Summer is icumen in
(.= 108) - John of FORNSETE
- 1225
1. L2,
e o= ——c—>-c—-——
%T-E v =
Su- mier ix i- cii- mien in Lhu- de  sing cuc-  en,
3. . 4. Nl
=y 1 e + # 1 1 -1 - +
T + T =1 # - - i¢
= = L—.L——' 7
5 .
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Obs. Schema armonici cuprinde doar trei acorduri: I (trison major), II (trison minor) si treapta VII®
(sextacord micgorat). Treptele 11 si VI apar alternativ sau succesiv, intre douii acorduri majore de treapta I:

Contrapunctul ce evolueazi izoritmic este doar pe
alocuri preschimbat cu evolufie ritmici in raport de
2:1.

Si lucrarea contrapunctici la 4 voci poate deveni ,,melodie” de canon dacé un al doilea ansamblu
coral o intoneazi sub formé de ecou. In acest sens un exemplu deosebit il constituie compozitia ,, O la! O che
bon eco!

Ex.2 Lassus: O la! O che bon eco!
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Unul dintre modelele posibile de redactare de canon in contrapunct la 4 voci, este urmitorul:

Schema formei:

Faza a) Faza b) Faza c) Faza d)
OPRIRE
Motiv de Motivde | Motival 2 | Motival 3 | Motivul 4 | Motivul de | Motival 2 | Motival 3 @
debut debut debut
Motivul 2 Motivde | Motival 2 | Motival 3 ] Motivul 4 Motival 1 | Motivul 2
debut
Motivul 3 Motivde | Motivul 2 § Motivul 3 Motivul 4 | Motivul 1
debut
Motivul 4 Motiv de § Motivul 2 Motivul 3 | Motivul 4
debut
- Desfasurarea melodici a celor 4 voci
a \ b, G d,1 ~
o i L - L =
g P AE A o TF 3 AN AN o N .| — 0 o O 5 3 4V TF o AF
o Yo g - e oo
} 4 ~ r
A ::F = AN g AN oo > 1'2‘3_ —
J - ©Tei O o o 2 Ty =
1 ete.
1 3 i
== R
—_
— @ O o0 a1 2.
oy, "L e e
B [ poo 9% o VB %oy
IIVViie
TS DT

Canonul se scrie sub forma unei singure voci, intririle de voci fiind notate prin cifre, iar incheierile

lor prin coroane:
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Test de evaluare:

Test 1. Cum putem realiza falsa relatie in contrapunctul la 4 voci?

Test 2. Care este ideea generatoare a canonului si a fugii duble a epocii Renasterii?

Rezumatul unitatii de invatare nr. 3

Contrapunctul izoritmic — Intr-o melodie treptat descendentd, dupa o nota lungd putem avea
o notd de pasaj disonantd, pe parte de timp accentuatd, ce creeaza efectul unei intarzieri pregatite
prin mers treptat descendent . Intervalele sunt raportate la vocea inferioara. Evolutia 2:1 sau 4:1 nu
se realizeaza alternativ Intre cele 4 voci

Contrapunct pe cantus firmus — vocea conducatoare (o melodie anticipat aleasa utilizata ca
voce de bazd) este contrapunctata de alte 3 voci.

Tipuri de imitatie in contrapunctul la 4 voci - dupa criteriul intervalului care desparte
intrarea sunetului incipient al rispostei fatd de cel al propostei, vom putea avea imitatii ascendente
sau descendente pe toate treptele gamei. Epoca palestriniand prefera imitatiile la prima, cvinta,

cvarta si octava.
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Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

Test 1: Prin alternarea unui trison major $i minor (sau invers) pe o fundamentala comuna; prin
succesiunea la interval de 3m superioara sau inferioara a doua trisonuri majore;

prin legarea unui trison major de unul minor a caror fundamentale sunt in raport de triton.

Test 2: Imitatia dubla.

Lucrare de verificare nr. 3

Realizati un motet la 4 voci, cu structurd imitativa, compus din 2 sectiuni. Analize de texte.

Punctajul este: 5 puncte motetul, 4 puncte analizele, 1 punct din oficiu

Lucrarea va fi expediatda prin postd tutorelui pe adresa Academiei de Muzicda, mentionandu-se
disciplina, numarul modulului, numarul lucrarii de verificare, sau poate fi inmanatd personal

profesorului.

Bibliografie minimala

1. Eisikovits, M., Polifonia Barocului, stilul bachian, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1973

2. FEisikovits, M., Polifonia vocald a Renasterii, stilul palestrinian, Ed. Muzicala, Bucuresti,
1966

3. Toduta, S., Formele muzicale ale Barocului in operele lui J.S.Bach, vol.I-II-11I, Bucuresti,
1969, 1973, 1978

4. Taranu, C., Curs de stilistica muzicala contemporand, Academia de Muzica "Gh.Dima", Cluj-
Napoca, 1986

-

5. Taranu, C., Elemente de stilistica muzicala, Conservatorul de Muzica “Gh.Dima” Cluj, 1981
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10.

11.

12.

Bibliografie generala

*#% Antologie Patestrina, Cluj-Napoca, Conservatorul de Muzica ,,Gh. Dima”, 1978
*#% Ezet ev korusa, Forrai Miklos gyujtemenye, Budapest, Editio Musica, 1977
Comes, Liviu, Ciocan, Dinu, Tutuianu, Teodor, Studii de contrapunct. Contrapunctul
Palestrinian — 1, 2 si 3 voci, Bucuresti, Conservatorul Ciprian Porumbescu, 1976
Comes, Liviu, Lumea polifoniei, Bucuresti, Editura Muzicala, 1984

Comes, Liviu, Melodica palestriniana, Bucuresti, Editura Muzicala, 1971

Comes, Liviu, Nemteanu-Rotaru, Doina, Contrapunct, manual pentru liceele de muzica,
Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1977

Comes, Liviu, Rotaru, Doina, Tratat de contrapunct vocal si instrumental, Bucuresti,
Editura Muzicala, 1986

Eisikovits, Max, Polifonia vocala a Renasterii. Stilul palestrinian, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1966

Grigoriev, S., Miiller, T., Manual de polifonie, Bucuresti, Editura Muzicala, 1963
Jeppesen, Knud, Contrapunctul. Tratat de polifonie vocala clasica, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1967

Negrea, Martian, Tratat de contrapunct si fuga, Bucuresti, Editura de stat pentru literatura
si arta, 1956

Voiculescu, Dan, Antologie corala renascentista, pentru uzul cursului de polifonie, Cluj-

Napoca, Conservatorul de Muzica ,,Gh. Dima”, 1975
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